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EL PRIMER ESTRENO DE
ALEJANDRO CASONA EN EL EXILIO:
PROHIBIDO SUICIDARSE EN PRIMAVERA
(CITUDAD DE MEXICO, 1937)

ANTONIO FERNANDEZ INSUELA
Universidad de Oviedo

La primera comedia que Casona estrena cuando se mar-
cha al exilio en 1937 es Prohibido suicidarse en primavera,
que sube al escenario del Teatro Arbeu (Ciudad de México) el
12 de junio de ese afo. La compaiia que la representa es la
encabezada por Josefina Diaz y Manuel Collado, pareja que le
habia estrenado Nuestra Natacha, en el Teatro Barcelona, de
la ciudad homoénima, el 13 de noviembre de 1935, con una
alta aceptacion de la critica y del pablico (Ferndndez Insuela,
“Entre Espafa”). El 6 de febrero de 1936 esta obra se
reestrena en Madrid, en el Teatro Victoria, multiplicAndose
su éxito y viéndose envuelta en una fuerte polémica por su
defensa de profundos cambios pedagégicos en los reformato-
rios, en un contexto sociopolitico muy tenso (el 16 de ese mes
las elecciones generales daban el triunfo al Frente Popular).
Casona pasa a ser considerado como el principal represen-
tante del teatro republicano y Nuestra Natacha es calificada
de obra socialista, comunista, anarquista, etc., si bien el autor
reniega de esos calificativos. Asi, en marzo de 1936 afirmaba:

Se ha insinuado que Nuestra Natacha es una obra de
izquierda. No he pretendido hacer eso que llaman teatro
politico. Soy un hombre de mi tiempo que cree que el
arte de hoy ha de ser tGtil. Soy hombre de sentimientos
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avanzados, aungue no figuro en los partidos. Me
molesta un poco que me clasifiquen. Yo he mirado la
obra, claro es, desde mi punto de vista. En ella hay figu-
ras que tienen ideas antagdnicas, y las emiten con eleva-
cién bastante para que gentes distanciadas de mi mane-
ra de pensar las hayan escuchado con gusto. (Buil)

Y se enorgullecia de su condicién de maestro y su sintonia
con las nuevas ideas pedagégicas y, también, de su inspira-
cién en la institucionista y enriquecedora experiencia de las
republicanas Misiones Pedagégicas, de cuyo Teatro del
Pueblo fue director:

En Nuestra Natacha me he dado por completo. En ella
estan mis sentimientos, mi intimidad, mi vida. Vera
usted. Soy maestro, desempeno la Inspeccién de Pri-
mera Ensefianza en Madrid. Siento los problemas de la
ensefanza, los vivo. Esas vibraciones estan en mi obra.
Ya lo apreciaria usted, claro. Ademas, dirijo el Teatro de
las Misiones Pedagégicas, fundadas en el primer bienio
de la Reptblica, debilitadas luego y que ahora renace-
ran méas poderosas. Creo que lo merecen por la difusion
de la cultura que realizan por las aldeas apartadas a las
que no llegan los aires del mundo’. (Buil)

El mismo dia que Nuestra Nalacha se reestrena en
Madrid, en una entrevista anénima en el periédico madrilefio
La Voz, a la pregunta de si prepara una nueva comedia afir-
ma: “Si. Estoy haciéndola ya. Es un canto optimista, alegre, a
la vida, por cierto enclavada a los bordes de la muerte. Se
titula Vigje de vuelta” (“Conversaciones”). Una semana mas
tarde, en el diario barcelonés El Noticiero Universal otra
informacién anénima amplia un poco la anterior referencia:

Alejandro Casona estd preparando otra comedia para la
compania de Pepita Diaz Artigas y Manuel Collado.
Quiere tenerla terminada para fines de temporada con
objeto de que la puedan estrenar en verano durante la
“tournée” por provincias.

La nueva comedia se titulard Vigje de vuelta y en ella
aborda Casona un problema puramente estético, pues
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tiene la decisién de no mezclar nada politico al teatro.
Viaje de vuelta es un eanto de optimismo, el triunfo de

la vida que comienza al borde mismo de la muerte.
(“Teatros” 9)

Por esas fechas, nuestro autor, en una entrevista que le
hace el periodista argentino de origen asturiano Pablo Suero,
detalla algo mas la informacién sobre la obra que esta
escribiendo y también formula unas opiniones muy
interesantes acerca del teatro que prefiere:

También tengo entre manos una pieza titulada Viaje de
vuelta, en la que quiero concretar el despertar del amor
a la vida, un tanto perdido en este tiempo aciago. La
obra comienza en un club de suicidas. Mi teatro ideal
seria un teatro fantasista dentro del tipo de La sirena
varada. Mi problema interior es que el teatro que siento
es fantédstico y lirico, y el que me veo en la obligacién de
hacer, social. Quisiera dejar predominar la imaginacién
en el teatro que hago, pero el deber de la hora me
empuja a hacer un teatro humano, donde haya ideas,
arte, en fin, que sea tGtil de algin modo a la humanidad,

en este cadtico momento que atraviesa. (Suero, Esparia
132)

Veamos ahora cémo se van produciendo las noticias acerca
del proceso de escritura de la obra y también las informacio-
nes que se dan sobre Casona cuando ha llegado a México, a
donde arribd, en concreto al puerto de Veracruz, el 20 de
marzo de 1937, en el barco “Iberia”, procedente de Cher-
burgo (Francia). Casona viaja en calidad de director artistico
de la compafnia de Pepita Diaz y Manuel Collado, pero tam-
bién lleva la misién de efectuar propaganda del gobierno re-
publicano (véase la nota 23 en Fernandez Insuela, “Un texto”
258).

Con motivo de la escala en La Habana el 16 de marzo,
Casona concede una entrevista en la que se refiere a Prohi-
bido suicidarse en primavera:

Tengo el esqueleto de una comedia en la que intento
entonar un himno al optimismo y a la vida. Su ambiente
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es el de un club de suicidas, y a él llevo mis creencias y
mis afirmaciones. La comedia se titulard Prohibido
suicidarse en primavera. La terminaré con gran fervor,
bajo la impresién favorable que me produce el verme
por primera vez en América. (Domingo Cuadriello 398)

La investigadora Rosa Peralta Gilabert sefiala que el pri-
mer estreno de la compania en la capital de México tuvo lugar
el 26 de marzo, con la obra Tridngulo, de Gregorio Martinez
Sierra, quien habfa efectuado varias giras por el pafs, donde
también habia estado Pepita Diaz siete afios antes de 1937. Y
anade:

En la campana propagandistica, previa al debut, se
resalté la figura del primer actor [desconocido en
México], y también la del escritor Algjandro Casona y el
escenografo Manuel Fontanals. El escenégrafo era
recordado como colaborador de los estrenos de Martinez
Sierra y de Margarita Xirgu, v Casona como autor de
Nuestra Natacha, que habia sido estrenada por Rivas
Cherif y Margarita Xirgu, en su tltima temporada en
México® (80-81)

La citada investigadora recoge dos articulos del 23 y 24 de
marzo en el periddico conservador Excelsior, en el primero de
los cuales se da cuenta del repertorio de la compafiia y se cita
Prohibido suicidarse en primavera, todavia sin terminar.

El 25 de marzo, en este mismo diario, el periodista “Juan
con Tierra” recuerda cémo conoci6 a Casona en la casa
madrilefa del escritor hispano-cubano Alfonso Hernédndez-
Cata anos antes del estreno de La sirena varada. Tras aludir
a otros encuentros en Madrid, se refiere a la modestia de
quien ya es un reconocido dramaturgo y finaliza su articulo
asi: “En su lengua, en la mia, en esta magnifica tierra de
México, escribo la frase en toda su pureza cordial: Sea usted
bienvenido”.

Por esos mismos dias de marzo, aunque no podemos
precisar la fecha, Casona publica en el diario oficialista El
Nacional y a peticién de este periédico un articulo, “Mi tea-
tro”, en el que resume su vinculacién con el arte dramético
desde su infancia. Entre otras cosas, ofrece una caracteriza-
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cion de las obras que ha estrenado hasta entonces, salvo El
crimen de Lord Arturo y El misterio del “Maria Celeste”
(escrita en colaboracién con Alfonso Herndndez-Cata y poste-
riormente repudiada por Casona, que no aceptd se publicase),
pero no cita o anuncia Viaje de vuelte o, si se prefiere,
Prohibido suicidarse en primavera.

Si hay una minima referencia a esta obra el 25 de mayo,
en Revista de Revistas, donde Roberto el Diablo, seudénimo
del ecritico teatral y cinematografico Rafael Nafiez y Domin-
guez, publica una entrevista en la que de nuevo se alude a la
sencillez y afabilidad en el trato de Casona (“un halo de
jovialidad y simpatia, sin el mds minimo alarde de pose ni
egolatria”)®. En el texto del articulo no se habla de Prohibido
suicidarse en primavera pero este titulo si consta al pie de
una foto en que Casona aparece “sorprendido por nuestro
fotégrafo cuando escribia una escena de su ultima comedia:
Prohibido suicidarse en primavera”.

De nuevo en Excelsior, ahora el 2 de junio, es entrevistado
por la periodista cubana Lol6 de la Torriente, quien resume el
argumento del primer acto de la obra, que le ley6 el autor, y
anade:

La obra parte de un absurdo, pero ya encarrilada, se
desenvuelve con normalidad. Los personajes se mueven
como lo hace un ser cualquiera dentro de las realidades
de la vida actual. El didlogo de la obra es intencionado,
fuertemente irénico, bien construido, mejor desarro-

llado... (8)

Y finalmente, en una carta que escribe a su intimo amigo
el escritor asturcubano Luis Amado Blanco con fecha 1 de
junio de 1937, afirma:

He terminado felizmente mi nueva comedia Prohibido
suicidarse en primavera, que ha sido un rotundo éxito
de lectura. Confiamos en el éxito piblico. Ya est4 ensa-
yada, decorada y dispuesta desde hace dos o tres sema-
nas. [...] Creo que estrenaré el sabado 12. (Gonzilez
Martell 370-71)
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A todo ello, en un texto posterior e inédito hasta hace
unos pocos anos, unas notas manuscritas que resumen episo-
dios relevantes de su viaje al exilio y de sus primeros dos afios
en Hispanoamérica, Casona sefnala que en abril de 1937, en
su casa de Ciudad de México, pasé “20 dias encerrado,
escribiendo Prohibido suicidarse en primavera que tenia en
proyecto v vino madurando en el barco” (Fernédndez Insuela,
“Un texto” 256).

Como Casona habia supuesto, el 12 de junio de 1937, en la
funcién de las 9:45 de la noche, estrenara en el Teatro Arbeu
la obra que nos ocupa. La acogida por el ptblico y la critica
fue casi siempre muy positiva

Varias de las criticas que se hallan en poder del heredero y
albacea de Casona Luis Miguel Rodriguez, quien, con su
generosidad habitual, las ha puesto a nuestra disposicién,
comienzan aludiendo a la trayectoria previa de Casona, al que
se considera uno de los autores jévenes fundamentales de la
literatura espanola de esos afnos. Y con frecuencia se sefiala
que Prohibido suicidarse en primavera enlaza con la linea de
teatro poético abierto con La sirena varada y, por tanto, en
linea diferente a la de la exitosa y denunciadora Nuestra
Natacha. Un ejemplo. Julio Bracho, en El Nacional, afirma:

Todo artista que se ignora es infecundo. No vuela, por-
que teniendo alas las ignora. Pero una vez encontradas
no reconocera limite en el espacio. Casona ha encon-
trado las alas. Alli est4 la riqueza de la imaginacién que,
en personajes, situaciones y lenguaje, exhibe Prohibido
suicidarse en primavera. Y todo porque el vuelo descri-
be el mismo trazo que el de La sirena varada.

Una segunda opinién. Sara Hernidndez-Catd senala lo
siguiente:

Hay en esta obra de Casona una atmésfera més similar
a La sirena varada que a la de Nuestra Natacha. El
artista vuelve a recuperar su tono y nos ofrece una com-
posicién envuelta en esa densidad original, en la que su
verbo adquiere proporciones poéticas, emanando del

fondo filoséfico, que alienta su singular inspiracién®.
(“Prohibido”)
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Pero otro critico, por el contrario, considera que la nueva
obra guarda semejanza con todas las anteriores, incluida
Nuestra Natacha, opinién esta Gltima que, dado el enfoque
desde el que se plantea, consideramos plenamente aceptable:

Es digna hermana de La sirena varada, por su fantasia;
de Otra vez el diablo, por su ironia fina; y de Nuestra
Nuatacha, por su optimismo, por su canto a la vida, por
su extenso amor. (Elizondo)

Hasta cierto punto vinculados a esta cuestiéon de los
antecedentes de Prohibido suicidarse en primavera podemos
considerar los modelos literarios de Casona. Al calificar como
farsa la obra recién estrenada, es comprensible que surjan
nombres como Plauto, Moliere o Goldoni (Bracho), pero tam-
bién, y creo que muy perspicazmente, hay quien alude a
Calderén. Es el caso de Rafael Sdnchez de Ocafa, quien
sefiala que si Lorca tiene como “progenitor” a Lope,

Casona, con las reservas debidas en lo que concierne a
la originalidad de su vena dramatica, podria encontrar
su ascendencia espiritual en La vida es suesio, de don
Pedro Calderén de la Barca. {Qué es la vida? Una
ilusién..., decia el gran dramaturgo. Pero es una ilusion
dolorosa, anadiria Casona®.

En un sentido opuesto, negando modelos anteriores,
Rafael Solana, que considera superior La sirena varada, cree
que, sin embargo, ahora

se ha soltado de la mano de los maestros. Quien buscare
a Pirandello, ya no lo encontrard. Wilde también se ha
ido, dejando solo un perfume de elegancia. Casona se ha
quedado solo y comienza a edificar su obra.

Por su parte el dramaturgo Rodolfo Usigli ubica a Casona
en “la linea comenzada e interrumpida por el Benavente de
Los intereses creados, no por el voluble acumulador de come-
dias en que se convierte mas tarde”. Y, acertadamente, lo vin-
cula a

una generacion curiosa que cuenta con esfuerzos dignos
de interés moderno, como el Tic-tac de Claudio de la




96 [594 ALEC 40.2 (2015)

Torre y el Tarari de Valentin Andrés Alvarez. Lo atraen
el poema, el cuento, el apdélogo —en sus formas dramé-
ticas—y la farsa.

Pero a continuacién, antes de atacar duramente la obra
recién estrenada, considera que su teatro no es todavia “un
teatro poético definido ni, menos atn, sostenido en su evolu-
ciéon”, frente a nombres como Giraudoux, Cocteau, Yeats,
Synge, O’Casey, Auden, etc.

Por lo que se refiere a los aspectos formales de la obra la
critica generalmente sefiala como rasgos positivos el humor,
la agilidad del didlogo y la buena caracterizacién de los perso-
najes, si bien hay algtn caso discrepante en lo que concierne
a la estructura de la obra. Veamos algunos ejemplos de las
opiniones mayoritarias.

Elizondo, en Excelsior, afirma:

El didlogo fluido subyuga vy encanta al oido. Las situa-
ciones sin rebuscamiento, naturales, légicas en medio
del desequilibrio que en ellas se exalta; los personajes,
simpaticos todos, aun en lo patético; y un ambiente de
vida en un rincén de muerte que nos hace optimistas y
nos pone alegres.

Un andénimo critico del diario Novedades, tras sefalar que
el autor “demuestra su habilidad al plantear el tema de la
obra ya casi al terminar el primer acto, después de una
exposicién de los personajes”, considera que es una comedia
“[ilrénica, fina, ligera, dramética” con un “didlogo, fluido,
agil” (“Ella”). Por su parte, Roberto el Diablo considera que
la obra “brinda por igual motivos para la profunda
meditacién que para el hilarante regocijo, pues de tal modo
estd arquitecturada que se entretejen, formando una sutil
urdimbre, la hondura del pensamiento con el escarceo
humoristico,” a lo que hay que anadir “un ropaje literario de
auténtica elegancia”.

En Los Jueves de Excelsior, otro critico anénimo, después
de afirmar que la obra es una emocionante amalgama de rea-
lidad y poesia, que mantiene al espectador “en un constante
deleite espiritual”, se refiere a la pulcritud y belleza del
didlogo y anade que Prohibido suicidarse en primavera es “un



ANTONIO FERNANDEZ INSUELA 97 [ 595

ingenioso juego entre la vida y la muerte, en que con delicioso
humorismo se margina el pavoroso problema del suicidio”,
mezclando situaciones de “fina comicidad con los fuertes
tintes draméticos”, para llegar a un final “de un generoso
optimismo en que se canta la bondad y la belleza” (Sin
titulo).

En su comentario, breve y un tanto displicente, Nemesio
Garcia Naranjo, tras afirmar que la obra es una “prédica”
acerca de la necesidad de que la gente feliz olvide su egoismo
y trate de remediar el dolor de los demads, juzga artificial la
estructura de la comedia pero “su forma estd llena de poesia
[...]. Hay cuatro o cinco parlamentos que son piezas liricas de
primera categoria”.

Por su parte, el renombrado critico, historiador de teatro y
futuro prologuista de varias obras de Casona Antonio Ma-
gana Esquivel, en un articulo periodistico sobre el conjunto
de las obras del autor asturiano (en las que encuentra “[p]oe-
sia, ingenio, intuicién, vehemencia creadora”), dice que sus
personajes “presentardn en cada ocasién un dualismo entre el
ser y el querer ser, entre la realidad verdadera y la realidad
supuesta. Tendran el pensamiento puesto en un mundo de
fantasia, pero los pies pegados al suelo”. Y finaliza su expo-
sicién centrandose en la obra recién estrenada:

La sirena varada es innegablemente la comedia més
significativa de Casona. Prohibido suicidarse en prima-
vera acentia el humorismo; pero en el acto final, el
autor hace algunas concesiones de tipo sentimental que
no salen del eje psicolégico de la obra. No obstante,
marca ya la afirmacién definitiva de una atmésfera poé-
tica en su teatro.

Mariscal, en El Universal Grdfico, considera que la obra
estd “tramada sobre el conflicto draméatico m4s antiguo del
mundo —el Cain [sic] y Abel-”, pero es de la opinién de que el
publico ha visto en la obra otros valores “especialmente esti-
mables”, destacando el “delicado y muy personal humorismo
de que desborda, sobre todo, el primer acto”, un acto que més
adelante califica de “sencillamente admirable”. Y afiade que
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el humorismo de Casona es “raro y delicioso”, pero, “més que
eso, es de espiritualidad y finura tinicas”.

En cierto modo en la linea de este critico se expresa, en un
perlodlco no identificado ((El Nacional?), L. Cardoza y Ara-
g6n®, quien resalta la importancia de los personajes invisibles
(la muerte, el amor a la vida, la angustia), considera que el
conflicto entre los dos hermanos da para otra comedia y hace
hincapié en el engarce perfecto de los temas, pero no olvida lo
que él llama “aspectos ligeros”, que son concesiones al
publico, a un ptblico que preferia el teatro frivolo o intras-
cendente, como demostraba el éxito del montaje inmediata-
mente anterior de la compania, Siete mujeres’. Y finaliza su
breve comentario sobre la “preciosa comedia, muy bien orga-
nizada”, afirmando que se trata de un “texto sencillo y
artificioso a la vez, con un lenguaje que no es el de la vida real
y que por ello es més teatro y mas real en la escena que en la
vida misma”.

Rafael Sadnchez de Ocafia, en El Nacional, elogia la
maestria del autor al “presentar personajes de carne y hueso,
que a medida de su voluntad adquieren contornos simbdli-

os”. Opina también positivamente del arte del dramaturgo
para “saltar de la poesia a la satira y de la emocién senti-
mental al regocijo de la farsa”. Y en esta “obra de plenitud”,
el didlogo “de admirable calidad y elegancia de estilo engarza
pensamientos bellos, atisbos sagaces, ironfas deleitosas, refle-
jos de dolor y tenues sombras de felicidad”.

Carlos Luquin, en Letras de México, se manifiesta en la
dominante linea de los elogios a esta obra;

La comedia se desliza ficilmente, dentro de un tono
humoristico e ingenioso que no se aparta de la medida
del buen gusto sino en muy contadas ocasiones. Los per-
files dramaticos estén tratados con firmeza.

Ademés, alude al dominio de los recursos teatrales por
parte de Casona y es de la opinién de que en esta obra de
“meditada composicién” los personajes estdan “bien defini-
dos”.

En general, como vemos, hay una visién muy positiva de

la caracterizacién de los personajes. Quien mas se detiene en
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su anélisis es Herndndez-Catd, que cree que los personajes
tienen como rasgo comiln la indecisién, lo que conduce al
humorismo (“Prohibido”). Solo dos de ellos se escapan de tal
modo de ser: Juan, que, aunque bueno, estd dominado por el
complejo de inferioridad respecto de su hermano, el cual, a su
vez, no se da cuenta de esa realidad; y, en un sentido opuesto,
Cora Yako, la cantante que por razones de propaganda finge
un suicidio y que lo que verdaderamente anhela es viajar sin
parar.

Un caso que merece especial atencién es el del vigilante
Hans, el ser mas amargo, dominado por la idea de la muerte.
De él hablan Magafa Esquivel, Mariscal, Elizondo (lo con-
sidera hermano espiritual del conserje de Nuesira Natacha),
Sanchez de Ocana (“uno de los tipos de mas relieve teatral
que hemos visto en los tltimos afos”) y, sobre todo, Her-
néndez-Catd, que lo llama “un mutilado del alma”, tras lo
cual aflade que es “uno de los méas grandes aciertos del autor,
teniendo el buen gusto escénico, dada la naturaleza de la
obra, de mostrarnoslo de perfil, es decir, mostrdndonoslo por
el costado del humorismo” (“Prohibido™).

Como creo se desprende de todo lo hasta ahora expuesto,
la critica de la obra es francamente favorable. Pero hay un
critico —y dramaturgo realista— que se desmarca de tal actitud
comin. Se trata de Rodolfo Usigli, que en El Universal y
cuando ya han pasado casi tres semanas del estreno, formula
una critica muy descalificadora de Prohibido suicidarse en
primavera, pero no solo de esta obra, también de los criticos
mexicanos, como ya se ve desde las palabras que abren su
comentario: “La inexistencia de una critica profesional en
México ha dado lugar a la existencia de una anarquia seudo-
critica que es indispensable exterminar”. Esta idea se desa-
rrolla en una cincuentena de renglones y le lleva a afirmar
que esa nefasta critica parece querer arrastrar a Casona por
“el camino de la complacencia al ptblico y de la debilidad
artistica, perfiles claros de su dltima pieza”.

Tras establecer el contexto en que surge Casona, como ya
vimos con anterioridad, sefiala que el teatro poético, al igual
que el realista, exige “una inflexible unidad”, rasgo que, se-
gun él, falta en la obra en cuestién, como demostrarian el que
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el presunto club de suicidas enseguida se ve que no lo es o
que hay elementos tragicos (la historia de los dos hermanos),
haciendo que la farsa pase al melodrama y, més tarde, al
astracan y, por fin, a la comedia sentimental. Aunque rechaza
que sea una obra poética, reconoce que Casona “posee malicia
de la escena, mejor gusto, mejor lenguaje y mas ingenio que
los saineteros de Espana”. Considera que es una obra técni-
camente falta de unidad, pues no se organiza debidamente la
estructura clasica de planteamiento, nudo y desenlace y
tampoco se crean de modo adecuado los ambientes. Cree que
hay demasiadas intrigas parciales pero sin relacién entre
ellas y descalifica los cambios de estilo de la obra y los diver-
sos tipos de chistes para cegar al publico. Y tras una nueva
andanada contra los criticos mexicanos, pide, como uno de
“cuantos® buscamos la verdad y la poesia en el teatro”, que
Casona “cultive su talento, que dé unidad a su voz y que nos
entregue al dramaturgo que tenemos derecho a esperar de su
juventud y de su honestidad literaria”.

Nos hemos detenido con mas detenimiento en esta critica
por su global caracter negativo frente a los elogios de los de-
mas comentaristas mexicanos y porque, desde supuestos con-
ceptuales discutibles por su rigidez pero mas o menos traba-
dos, en cierto modo es un avance de una actitud que volvere-
mos a encontrar siempre que Casona estrene, en concreto, su
concepto de la realidad y el modo de recrearla dramatica-
mente.

Finalmente, todos los criticos que opinan sobre la inter-
pretacion de Prohibido suicidarse en primavera vierten gran-
des elogios a la compania. Elogios que se repiten cuando se
refieren al decorado de Fontanals. Y también encontramos la
sistematica alusion a la gran acogida del ptblico, que, segiin
algunos criticos, ya se manifesté en diversas ocasiones con
aplausos a ciertas escenas.

Por todo lo que hemos ido exponiendo, creemos que la
acogida a la primera obra de Casona estrenada cuando se
hallaba ya en el exilio fue, en general y pequenos matices
aparte, muy positiva. En las notas manuscritas a las que
aludimos a comienzos de este articulo, nuestro autor se ex-
presaba asi: “Junio — Estreno Prohibido suicidarse en pri-
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mavera con un éxito enorme, algo enturbiado por la politica”
(Fernandez Insuela, “Un texto” 256), matizacién esta Gltima,
sin embargo, que no percibimos en las criticas que hemos
podido consultar. Respecto de ese éxito, el propio autor, en
una carta a su amigo Luis Amado Blanco fechada el 18 de
julio, resumia asfi la situacién:

Recibi tu carta y foto a su tiempo, en plenitud de éxito
de mi nueva comedia. Fue una jornada triunfal y me
devolvi6 la confianza en mi mismo y en el porvenir que
se me habian ido poniendo negros. La critica la acogi6
con sus mejores palmas, y el ptblico la ovacion6 durante
treinta y cinco noches, que si no es gran cosa en
nuestras costumbres, si lo es en esta tierra de México,
de vida teatral bastante pobre. (Gonzéalez Martell 372)

Y en 1938 el dramaturgo definia su obra de la siguiente
manera;

Prohibido suicidarse en primavere es una comedia de
angustia mal disimulada; una raiz de vida que busca su
tierra propicia, una risa voluntaria y falsa ante el espec-
taculo del dolor humano, con una esperanza al fondo.
(Casona, “Mi teatro”)

Esta esperanza ya habia aparecido en sus obras anteriores
y seguird apareciendo, en cada caso con sus propios rasgos, en
todas las que vendran después de Prohibido suicidarse en
primavera, una “excelente comedia” en palabras, que com-
partimos, del profesor José Rodriguez Richart, maestro de
estudiosos de Casona (Rodriguez Richart 73).

La trayectoria americana de Prohibido suicidarse en pri-
mavera serd en general muy exitosa, como el propio autor
hace ver en varias cartas a su amigo Luis Amado Blanco, aun-
que no falte alguna critica estética a la obra y, también, a su
ausencia de compromiso politico, esperable, en opinién de
algin critico, en quien habia representado los valores re-
publicanos espanoles con Nuestra Natacha. Asi, cuando Mar-
garita Xirgu estrene aquella obra en Buenos Aires el 6 de
mayo de 1938, uno de los criticos ya citados, Pablo Suero, for-
mularad una dura requisitoria técnica e ideoldgica contra el
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dramaturgo, atemperada solo por el reconocimiento de algtin
mérito parcial (Suero, “Prohibido”). Un compromiso politico
que si llevd a la practica Casona con su intervencién en
diversos actos a favor de la Republica en tanto estuvo en el

exilio hispanoamericano durante un cuarto de siglo (de 1937
a 1962).

NOTAS

1. Recordemos también que Casona reconocid en 1938 que la
protagonista de la obra se inspira en una persona integrante de las
Misiones Pedagégicas: Natalia Utray Sarda (Ferndndez Insuela,
“Entre Espana” 143-44). Para maés noticias sobre el estreno madri-
lefio de Nuestra Natacha, pueden verse Fernandez Insuela, “Apun-
tes” y Vilches de Frutos, “La sociedad”.

2. También habian estrenado Otra vez el diablo y La sirena varada,
en mayo y junio de 1936, respectivamente.

3. Unos dias después del estreno de Prohibido suicidarse en
primavera, otro periodista, Mariscal, se manifiesta en la misma
linea: “La gentil sencillez del autor ampliamente famoso y, sin em-
bargo, muy cercano a la tierra; su amable trato; el facil ingenio,
discretamente derramado, sin pretensiones de deslumbrarle a uno;
todas estas dotes personales, juntamente con las que intelectual-
mente le son unanimemente reconocidas, nos han acercado al
autor”,

4. La misma escritora y periodista, hija de Alfonso Hernédndez-
Catéa, el amigo y en cierto modo protector de Casona al llegar a
Madrid en los afios veinte, escribira un texto en el que la periodista,
al modo pirandelliano o unamuniano, se imagina hablando con los
personajes de la obra, los cuales dicen no conocer al autor que los
llevé al escenario (“Entrevista”).

5. Recordemos, por ejemplo, que Calderén estd en la base del
interés de Casona por el teatro, cuando de muchacho leyé La vida es
suefio (Sainz de Robles XXII); que varias de sus obras nos remiten a
la relacién entre la vida y el suefio; que se ha considerado Siete
gritos en el mar (1952) como una actualizacién contemporanea del
auto sacramental (Moon 21); ¥ que muy cerca de su muerte, a fines
de 1963 y primeros de 1964 habla de Calderén en sendos articulos
difundidos en el mundo hispanico por la American Literary Agency
(ALA): “Suenos [u “Otros suenos] en el teatro”, con motivo de la
representacion de El tiempo y los Conway, de Priestley, y “Calderén
ha estrenado anoche”, acerca del muy reciente hallazgo y edicién del
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manuscrito de El gran duque de Gandia. En el primero de estos
articulos, publicado en varios periédicos, refiriéndose a su propia
sensibilidad afirma que esta se siente “arrastrada” hacia “esa fron-
tera de bruma melancélica entre la fantasia y la verdad, entre la
realidad y el sueno”, y considera que en Calderén, del que més ade-
lante reproduce versos de La vida es suefio, “el suefio llega a su
méxima jerarquia artistica como ‘farsa y representacién de la vida’
frente a la verdad eterna”. Citamos por la copia mecanografiada de
ALA, que coincide con lo publicado, por ejemplo, en el diario de
Bogota El Tiempo y que generosamente nos proporcioné hace afios
Carrie Sue Leslie, de la Otto G. Richter Library de la Universidad de
Miami.

6. Este escritor guatemalteco relacionado con el surrealismo y
residente muchos afios en México estuvo vinculado a la mexicana
Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios. En las primeras sema-
nas de su exilio Casona asisti6 a varias conferencias organizadas por
esta asociacién, actos a los que, segiin él, asistian “treinta personas
cuando més” (Gonzalez Martell 370).

7. El éxito de esta obra de Leandro Navarro y Adolfo Torrado,
estrenada en México el 29 de abril (Peralta Gilabert 88), motiva que
se retrase el estreno de Prohibido suicidarse en primavera: “Pero el
éxito increible de Siete mujeres que estd en cartel por la 80 represen-
tacion aconseja esperar” (Gonzalez Martell 371).

8. Su articulo acaba asi: “Somos pocos pero sabemos lo que pedimos
y a quien se lo pedimos”.
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